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Le Fugement de Salomon
Hiftoricus  Jean-francois Lombard, Haute-Contre
LaBonne Mére  Raphaéle Kennedy, Soprano
La Mauvaise Mére  Monique Zanetti, Soprane
Salomon  Renaud Delaigue, Basse

Fob

Job  Jean-frangois Lombard, Haute Contre
Angelus  Raphaéle Kennedy, Soprano
Diabolus  Renaud Delaigue, Basse

Oratorio de la Vierge
La Vierge  Patrivia Gonziler, Siprano
Hiftorici Monique Zanetti, Soprano
Jean-frangois Lombard, Haute Contre
Jean-frangois Novelli, Ténor
Renaud Delaigue, Basse

Cain
Cain  Jean-franois Lombard, Haute Contre
Dominus  Renaud Delaigue, Basse
Hitorici Monique Zanetti, Soprano
Raphaéle Kennedy, Soprano
Patricia Gonzalez, Soprano
Jean-frangois Novelli, Ténor

Fephts
Jepht¢  Jean-frunguns Novelli, Ténor
Filia  Monique Zaneiti, Soprano
Hiorii Raphale Kennedy, Soprano
Patricia Gonzalez, Soprano
Jean-frangois Lombard, Haute Cantre
Renaud Delaigue, Basse

Instrumentistes
Frangoise Duffaud, violon
Gilone Gaubert Jacques, violon
Isabelle Saint Yves, viole de gambe
Marion Middenway, basse de viclon
Manuel de Grange, théorbe et guitare

X2

Quand I'hittoria sacra frole lopéra

Ln 1681 le Mercure galine n'hésite pas i définir
Carissimi (1605-1674) comme « le plus grand
nutitre de musique que nous ayons eu depuis long-
temps » et quelques annces plus tard, en 706, le
plus féroce détracteur de la musique italienne,
Lecerf de la Viéville, le considére comme « le
moins indigne adversaire » de Lully,

On ne peur qu'étre surpris de trouver ces mar-
ques d'estime dans des textes sortis de I plume
daureurs lids & ln cour de Louis x1v et engages
dans la défense de Iy musique frangaise contre les
Italiens. Le théoricien allemand Johann Mathe-
son ne se prive pas en effer de manifester avee
mITEAsme son etonnement pour cette ddmiration
visune Carissimi «véndré plus e quiconque
mémie par les Frangais, qui pourtunt ne vénérent
guére que leurs compatriotes ».

Or si cette « vénération « des Frangais repose en
partie sur l'activité de Charpentier, probablement
éleve de Carissimi pendant son séjour & Rome
aux alentours de o5y, lo réputation du maitre
Ttalien est, dés son vivant, largement internatio-
nale. Carissimi ne quitte pouttint Rome que tres
TAIEMENt © presqué toute sa carriére se déroule
au Cellegio Germanica gérd pur les Jésuites o le
L"“I"IP(JSHENI' pllﬁﬁl‘ (I'Llllfll]ltl'.‘—qll:lfrﬁ nns, de |':‘\ge
de vingt-trois ans jusqu’a sa mort (1674).

En dépit de certe existence recluse et passée dais
l'ombre, ¢e sont les conipositions, généralement
indiquées comme « oratorios w qui attirent |'at-
tention internationale sur Carissimi. 1) n'est pas
linventeur de ce genre mais seulement un con-
tinuareur génial powvant profiter de |'lieurcuse
rencontre du savoir-fuire italien dans 'are de |a
musique « représentative » et de la sensibilicé des

Jésuites pour les arts et pour les spectacles ivaleur
édifiante en particulier.

Lorsque; en 1674, les Jésuites obtiennent du pape
Clément X U'interdiction, sous peine d'excommu-
nication, de déplacer les purtitions de Carissimi
du Collegio Germanico, auquel le compositeur les
a légudes, ils ne peuvent pas savoir qu'ils sont
en train de condamner ce teésor au méme triste
sort que celui de leur ordre : la bibliotheque des
Jésuites est dispersée un sicele plus tard lorsque
It Compagnie est dissoute et les autographes de
Carissimi sont perdus: A ce manque de source
sajoutent deux autres faits, qui rendent encore
plus difficile P'étude du compositeur @ dune
part, la biographie de ce musicien au carac-
tére trés réservé est pleine de points obscurs ;
d'autre part, son trés grand succes international
1, comme quelgues décennies plus tard avee Per-
golese, encou ragé la pratique des imitations et
des plagiats. Clest pour cer ensemble de raisons
qulencore aujourd'hui le corpus de Carissimi se
trouve confronté au double probleme de Vateribu-
tion et de la chronologie. Ce disque de Pensemble
Les Palading réunit deus auvres authentiques de
Carissimi (fophtd ainsi que Le Jugement de Sals-
mon) et d'autres pour lesquelles Uattribution n'est
pas formelle (fob, L'Ovatorio de la Vierge et Cain).
Quant aux circonstances de la création de ces
euvres, on ignore pratiquement tout : il faudra se
contenter de rappeler que Le Sugement de Salomon
A €té compose avant 1669, année de publication
dune édition imprimée en Allemagne, cf que
Jephte est connu aw moins 4 partir de 1648 quand
le théoricien Kircher 1'étudie pour en citer des
extraits ensuire duns son traité Mugswrgia unmiviersa-
45 11 s'agit bien évidemment de dates rardives qui
nous révelent assez peu sut la véritable période de
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composition. A ces deux problémes s'en ajoute un
troisiéme : la définition du genre. La distinction
entre oratorio, motet ou histoire sacrée n'est pas
toujours aisée. Cette ambiguité formelle se reflete
dans la terminologie de "époque (par exemple,
« historia » ou « dialogue ») utilisée pour des gen-
res différents. Cette relative confusion s'explique
par la priorité pan-italienne accordée & la musique
représentative : la musique se « dramatise » avec
linsertion, aussi bien dans les genres profanes
que sacrés, de roles, traités comme personnages
de théatre, ce qui permet de valoriser la nouvelle
écriture en style monodique.

De méme que d’autres genres sacrés, l'oratorio
comporte des sections dramatiques (souvent
réalisées sous forme de dialogues fondés sur I'op-
position entre le bien et le mal), alternant avec des
sections A caractére narratif (confiées au narrateur
dit «historicus ») et contemplatif. Cette place
croissante occupée par la dimension dramatique
rapproche sans doute l'oratorio de 'opéra naissant.
Par I'intermédiaire du diplomate romain Emilio
de' Cavalieri, auteur de La Rappresentatione di
Anima, et di Corpo (1600), le milieu romain ne reste
pas insensible 4 'expérience florentine de Peri et
Caccini. On peut, de plus, supposer que Carissimi
connait les opéras de Monteverdi puisque le poste
de maitre de chapelle de St. Marc, a Venise, lui est
proposé. Ce n’est probablement pas un hasard si
le compositeur romain écrit, sans doute au méme
moment que Jephté, Lamorose passioni di Fileno,
une sorte d’opéra créé a Bologne en 1647. Pour la
reine Christine de Suéde émigrée 4 Rome, Caris-
simi congoit '« action » I/ sacrificio d’Isacco (1656),
exécuté avec les fastes d’un véritable opéra. Certes,
les oratorios de Carissimi sont joués sans costu-
mes ni décors et ils Sappuient sur un texte tiré de
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la bible (en italien ou en latin) mais ils utilisent
les mémes structures musicales (récitatif, arioso et
aria de formes AB, ABB ou de forme strophiquc)
employées dans les opéras.

La proximité des deux genres est évidente et un
observateur extéricur, tel que le musicien frangais
André Maugars, n'a pas manqué de la souligner.
Dang sa Réponse faite & un curicux sur le sentiment
de bt massique d Ttalie (1630), Mangars choisit assez
clairement le clan italophile en soulignant Iy nou-
veauré de la musique ultramontaine. Lin particulier,
il nous laisse une description de exécution d'un
oratorio dans I'église St. Miicel, lide 4 la puis-
sante Congrégation des réres du Suint Crucifix:
« il y nencore une [...] sorre de Musique, qui n'est
point du tout en usage en France, & qui pour cette
raistin mérite bien que je vous en fasse un recit
particulier. Cela stappelle, Style récitatif », éerit
Maugars i son anonyme « curieux », L¢ Frangais
est inévitablement surpris de trouver, dans une
église un vendredi de Caréme, une pigce saerée ol
I'wction est mise enavant, ce qui la rapproche i ses
yeus du théitre : « les voix [...] chantent une his-
toire du vieil Testament, en forme d'une Comédie
spirituelle ». C’est pour ces raisons que les choix
artistiques de Jérdme Corréas valorisent a juste
titre cette dimension dramatique des oratorios de
Carissimi.

Malgre ces points de contacts indiscutibles entre
les denx genres, si 'histoire de Foratorio tend au
xviiie siecle i se superposer uvee celle de Popéra
comme le témoignent encore les compositions de
Caldara a Vienne, les différences restent assez
visibles au xv11® sizcle. On a mentionné le choix
du latin que Carissimi parait préférer a Uitalien,
en symbiose avec le gout exclusif du milieu aris-
tocratigque romain. A part la question de la langue,

la différence principale entre l'opéra et l'orato-
rio coticerne sans doute le traitement du cheeur.
Sous le poids du modele de la tragédie grecque
ancienne placée en France et en Italie au centre
du débat esthétique des la seconde moitié du xve
sieele, le chevur suscite un regain d'intérér de la
part des compositeurs, Il est pourtant rapidement
marginalis¢ dans l'opéra (italien) 4 la faveur des
prm-.édures vocales solistes. En revanche, il occupe
une place centrale dans les oratorios er Carissimi
wy est pas pour rien. Le cheeur final de fophts
devient rapidement objet dans un premier temps
d'étude et d'admiration (voir le traité de Kircher),
et dans un second temps d'imitation, comme le
prouve, par exemple, le final du Rendement de Sr
Pierre de Charpentier, de toute évidence inspiré
du modéle de Carissimi.

cAlessandro ‘Di “Profio

Les Paladins

En 1760, Jean-Philippe Rameau compose fes
Paluding, ultime chef-d'euvre de Pesprit baroque
frangais, délibérément placé sous le signe de la
fantaisie et de I'imaginaire.

Ln empruntant leur nom a Pun des plus grands
compositeurs frangais, Les Paladins explorent
ainsi les répertoires injustement négligés comime
les grands fleurons de l'art musical barouue
ensemble associé au Centre de Musique Baroque
de Versailles (avec des créations telles Iphigénie
en Tauride de Desmarets, Les Eléments de Des-
touches, La Grotte de Versailles de Lully), et au
festival d’Ambronay (Grands cMatets de Bernier,
Histoires Saeréey de Carissimi), ils se produisent
également aux Senuines Musicales de Quimper
(<Didon ¢t Ende, ex VOde & Sainte-(écile de Purcell),
au festival d’Auvers sur Oise, au Festival de Musi-
que Sucrée de Lourdes (Cantates de Bach, Odes a
Sainte-Cécile de Haendel), au Festival Jean de
Fontaine de Chateau-Thierry (Le ‘Bowrgeots (fentil-
Bomme de Lully, les Lerons de Ténébres de Porpora),
au Festival d’Evian, au Festival des Cathédrales
en Picardie ((randes (antates Dramatiques de
Haendel), aux Invalides, et aux Grands Concerts
du Paluis Royal (David et Fonathas de Charpen-
tier, ehpollon et Daphné de Huendel), & Londres,
Geneve, Utrecht, Rome, Milan, Prague...

Les Paladins poursuivent une exploration du
répertoire musical dramatique italien, qu'il soit
profane ou sweré. Aprés Carissimi, clest Porpora,
Hasse, Alhinoni ou Mazzocchi  dont de nom-
breuses ceuvres attendent d’étre jouées.

Les Paladins ont enregistré trois disques chez
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Arion : Les «Duos Italienss, Apsllon ot Daphné de
Haendel (fff de Telérama, g de Répertoire) et les
Legons de Ténébres de Nicola Porpora.

Férome (orreas, direftion, clavecin &8 orgue

Apres avoir étudié le cla-
vecin et la basse continue
auprés d’Antoine Geoffroy-
Dechaume, Jérome Correas
sest tourné vers le chant :
premier prix au Conser-
vatoire National Supérieur
de Musique de Paris suivi
de deux années i I’Ecole
d’Art Lyrique de I'Opéra
de Paris. Jérome Correas a
chanté depuis avec de nom-
breux chefs le répertoire
baroque aussi bien que celui des XIXe et XXe
siecles (William Christie, Jean-Claude Malgoire,
Christophe Rousset, Christophe Coin, Sigiswald
Kuijken, Michel Corboz, Marek Janowski, Jesus
Lopez-Coboz, Gabriel Garcia-Navarro, Donato
Renzetti, Jean-Bernard Pommier, Arie Van
Beck...), sous la direction desquels il a également
enregistré plus d’'une vingtaine de disques.

En 1997, il fonde les Paladins, associant sa double
formation d’instrumentiste et chanteur au ser-
vice d’ceuvres vocales et instrumentales inédites
ou peu connues, et faisant ainsi redécouvrir des
ceuvres de Carissimi, Mazzocchi, Hasse, Porpora,
Mouret, Desmarest...

En 2003, Jéréme Correas a été invité a diriger I'Is-
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rac] Camerata dans le Srabut Mater de Pergolése
pour une tournée i Jérusalern et Tel Aviv.

Enfin, il a toujours déployé¢ une intense activité
pédagogique: i I'’Académie de Lanciano (Italie),
4 la Maitrise du Centre de Musique Baroque de
Versailles ainsi qu'au Festival Juiz de Fora (Brésil-
ala demande du ministére des Affaires Etrangéres
et de 'AFAA), pour des master-classes. Jérome
Correas est professeur de chant baroque au CNR
de Toulouse.

Monique Zanetti

Aprés des études musica-
les au Conservatoire de
Metz et & I'université, ou
elle obtient une licence
de musicologie, Moni-
que Zanetti se spécialise
assez vite dans le réper-
toire baroque et se produit
régulierement avec les
plus grands ensembles:
Les Arts Florissants, La
Chapelle Royale, Le Par-
lement de Musique, Les Talens lyriques (...) avec
lesquels elle effectue de nombreuses tournées en
France et a Iétranger

Monique Zanetti participe également 4 de
nombreuses productions lyriques: Atys de Lully,
Médée de Charpentier, Orfeo de Monteverdi,
Le Médium de Menotti, Werther de Massenet,
Pelléas et Mélisande de Debussy, Béatrice et
Bénédict de Berlioz, Roland de Lully... (Opéra
Comique, Opéra du Rhin, Opéra de Lausanne,
BAM de New York...)

Elle a 4 son actif une importante discographie

enregistrée chez Harmonia Mundi, Erato, Har-
monic Records, Opus 111, Et Cetera, Musidisc,
Pan classics...

Raphaele Kgnnedy, Soprano

Eleve de Béatrice Cramoix et
Caroline Pelon, elle obtient
en 1998 un premier prix de
chant baroque 4 'unanimité
et avec félicitations du jury
des concours centralisés de

la Ville de Paris.

licitée comme solifte par
" le Concert des Nations et
la Capella Reial de Catalunya (Jordi Savall), la
Fenice (Jean Tubéry), les Sacqueboutiers de Tou-
louse (Jean-Pierre Canihac), la Simphonie du
Marais (Hugo Reyne), le Poéme Harmonique
(Vincent Dumeftre), et l'ensemble baroque du
Léman.

Attachée au répertoire polyphonique ancien et
contemporain, elle eft membre de l'ensemble
européen William Byrd (Graham O’Reilly),
Les Jeunes Soliftes (Rachid Safir). Elle colla-
bore également avec Accentus/Axe 21 (Laurence
Equilbey).

Elle a fond¢ en 1996 avec l'organite et composi-
teur Pierre-Adrien Charpy l'ensemble Da Pacem.
En 2003, elle fonde avec la guitarifte Marylise
Florid leur duo voix et guitare.

“Patricia Gonzalez, soprano

Premier prix de chant au CNR d’Aubervilliers,

Patricia Gonzalez a fait partic des Jeunes Solis-

Elle e§t régulierement sol- ...

tes de 'Opéra d’Angers ot
clle tient les roles de Ché-
rubin (les Noces de Figaro),
de Marzelline (Fidelio), de
UAmour dans 1'Orphée de
Gluck, de Gabrielle (/a Vie

Parisienne)...
| Elle interpréte  ensuite
| le  répertoire baroque,

notamment avec Les Arts
Florissants, les Musiciens
du Louvre, Le Concert Spi-
rituel, I'Ensemble Baroque de Limoges, la Fenice,
Elle se produit dans de nombreux théitres et
festivals en France et a l'étranger

A la scéne, elle chante dans Didon et Enée de
Purcell 4 I'Opéra de Massy (réle de Didon) et
avec l'opéra studio de Geneve. Elle participe
aussi 4 une création contemporaine de Bernard
Cavanna: Raphaél Reviens !

En concert, elle se produit dans les Vépres de la
Vierge de Monteverdi, Les «Histoires Sacrées» et
le Tz Deum de M.A Charpentier, Les Legons de
Ténebres de Couperin et le Messie de Haendel. Elle
chante aussi dans le Reguiem de Mozart. Avec 11
Seminario Musicale, elle interpréte, en duo avec
Gérard Lesne, des airs d’opéras de Haendel. Elle
chante de la mélodie frangaise avec la pianiste
Bénédicte Harlé.

Fean-Frangois Lombard, haute-contre

Jean-Frangois Lombard commence ses études
de chant au Conservatoire national de région de
Rouen dans la classe de H.Bedex. Trés attiré par
la musique des XVII¢ et XVIIIE siécles, il entre
4 la Maitrise du centre de musique baroque de
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Versailles  dirigée
par  O.Schneeebeli
puis, dés la fin de
ses études, il débute
au feftival d’Am-
bronay dans Persée
de Lully.

Dés lors, il tra-
vaille avec La
Grande Ecurie et
la Chambre du Roy,
Les Musiciens du
Louvre, Les Arts
Florissants, Les
Paladins, L'En-
semble Vocal et In§trumental de Lausanne, Le
Concert Spirituel, Sagittarius, I’Ensemble Baro-
que de Limoges, Le Poéme Harmonique, La
Symphonie du Marais, La Fenice.

Jean- Frangois Lombard a chanté a I'Opéra Royal
de Versailles, a Oslo, 2 Budapest, au Concertge-
bow d’Amsterdam, au Festival d’Ambronay.

Il s'est produit au Thédtre des Bouffes du Nord
dans des Lieder de Schubert accompagné par le
pianiste Alain PLANES et le Cheeur Accentus
ainsi qu'a I’Opéra de Rouen dans Mabagonny
Songspiel de Weill.

Jean Frangois Lombard compte 4 ce jour une
dizaine d’enregistrements discographiques ainsi
que de nombreux enregistrements radiophoni-
ques.

_‘}"ean-_?"'rancoix Nowvelli, ténor

Lauréat du Concours Général, Jean-Frangois
Novelli débute de brillantes études de musicolo-
gie 4 I'Université de la Sorbonne, et obtient, dans
8

le méme temps un premier
o) prix de flate a bec. Il entre
ensuite au Conservatoire
National ~ Supérieur de
Musique de Paris, ou il
suit  les enseignements
| successifs dAnna-Maria
Bondi, Rachel Yakar et
Christiane Patard, avant
d’é¢tre admis en 3¢me
cycle. Passionné de musi-
que baroque, il remporte
avec Patricia Petibon et I'Ensemble Amarillis, le 1ex
prix du Concours Sinfonia, dont le jury est alors
présidé par Gustav Leonhardt. 11 fait ensuite partie
des jeunes talents sélectionnés en 2001 pour le
Midem de Cannes.
Il se perfectionne avec le ténor Howard Crook et
collabore avec la plupart des principales forma-
tions frangaises ou étrangeéres spécialisées dans
les répertoires des XVIIéme et XVIIIeme siécles.
Il enregistre Armida abbandonata de Jommelli
; des Motets de Danielis et de Leo {direction,
Christophe Rousset) ; les Litanies a la Vierge de
Charpentier et le Triomphe d’Iris de Clérembault
(direction, Hervé Niquet) ; des Moters de Scarlatti
et des Oratorios sacrés de Charpentier (direction,
Gérard Lesne),

Renaud Delaigue, basse

Diplomé du Conservatoire National Supérieur
de Musique de Lyon, Renaud Delaigue intégre
P'Atelier Lyrique de 'Opéra National de Lyon en
1995 pour deux saisons durant lesquelles il inter-
préte notamment Sarastro dans Une petite flite
enchantée dirigée par Claire Gibault, Basilio dans

le Figaro d’aprés Mozart et
Rossini

Son intérét pour la chan-
son polyphonique de la
Renaissance l'améne 4
pratiquer ce répertoire au
sein de lensemble Clé-
ment Janequin (dirigé
par  Dominique Visse)
aussi bien en concert, en
spectacle que pour des
enregistrements

En 1999/2000, il participe aux productions Le
Couronnement de Poppée, Orfeo, Le Retour d'Ulysse
de Monteverdi sous la direction de Jean-Claude
Malgoire, qui lui renouvelle sa confiance pour la
9° symphonie de Beethoven, Le Messie de Haendel
etle Requiem de Mozart.

11 a interprété le role du Moine dans Don Carlo a
I’Opéra Théitre de Metz, le Pére de famille dans
L’Enfance du Christ de Berlioz avec ].C. Malgoire
et sest produit avec I'Orchestre National de
France sous la direction de Kurt Masur dans Elias

de Mendelssohn.

Il chante le Pape dans Benwvenuto Cellini de Berlioz
a Radio France sous la direction de John Nelson et
Arkel dans Pelleas et Mélisande au musée d’Orsay.
Parmi ses projets, L'Enfance du Christ sous la
direction de John Nelson, Basilio dans /e arbier
de Séville avec J.C Malgoire ...

When the historia sacra verges on opera

In 1681 the Mercure galant had no hesitation in
describing Carissimi (1605-1674) as ‘the greatest
master of music we have had for a long time’, and
some years later, in 1706, Lecerf de la Viéville,
France’s fiercest critic of Italian music, regarded
him as Lully’s ‘least unworthy adversary’. We
can but feel surprise at finding such expressions
of esteem in texts by authors connected with the
court of Louis XIV who were committed to the
support of French music over Italian. Moreover
the German theorist Johann Matheson com-
mented sarcastically on that admiration for
Carissimi, ‘who is venerated more than anybody,
even by the French, who generally venerate
nobody unless he is one their fellow countrymen’.
Although the French ‘veneration’ for Carissimi
rests partly on the activity of Charpentier, who
probably studied with Carissimi during his stay in
Rome around 1654, the Italian composer’s reputa-
tion was widely international during his lifetime.
Yet he rarely left Rome: Carissimi spent almost
the whole of his career — forty-four years, from
the age of twenty-three until his death in 1674
— at the Jesuit Collegio Germanico. Despite his
secluded existence and his choice of a life of rela-
tive obscurity, it was his compositions generally
described as ‘oratorios’ that drew universal atten-
tion to Carissimi. He did not invent this genre but
he was its brilliant continuator, taking advantage
of thie happy conjuncture of Ttalian skill in the art
of stile rappresentativo (‘theatrical style’, dramatic
maonady) and Jesuit artistic sensibility, notably in
the field of music of an edifying nature.
When in 1674 the Jesuits obtained a papal brief
issued by Clement X forbidding, under pain of
excommunication, the removal of Carissimi's
manuscripts from the Collegio Germanico, to
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which the composer had left them, little did they
know that they were thereby condemning that
treasure to the same fate as their own order: the
Jesuit library was dispersed a century later, when
the Society of Jesus was dissolved, and Carissi-
mi's autograph manuscripes were lost, Apart from
the lack of sources, two further complications
make studies of this composer even more prob-
lemarical: on the one hind, the biography of this
very reserved musician is full of uncertainty; on
the other hand, his very great international suc-
cess encouraged imitation and plagiary (the same
thing happened to Pergolesi a few decades later).
Consequently, concerning Carissimi's works, we
find ourselves faced with the twofold difficuley of
attribution und chronology,

This recording by Les Paladins includes two
authentic works by Carissimi (fephte and Judicium
Salomonis) and others of more uncertain attribu-
tion (Job, Orateric della Santissima Pergine and
Cain). As for the cireumstances of the perform-
ance of these works, we know almost nothing, All
we can say for certain is that Judiciem Salomonis
was composed before: 1669, the year a printed
edition appeared in Germany, and that fephee
was known from at least 1648, when the theorist
Athanasius Kircher studied the work, later quot-
ing passages from it in his Musurgia universalis.
These of course are late dates, which tell us very
lietle about the exact time of composition.

Finally, after the problems of attribution und chro-
nology, there is chat of definition: how to define
the genre. It is not always easy to distinguish
between oratorio, motet and Aistoria sacra. This
ambiguity of form is reflecred in the rerminology
of the time (e.g. *historia’ or ‘dialogue’) that was
used for different genres. This relative confusion
is explained by the fact that all over Iraly priority
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was given to stile rappiresentative: music was made
more ‘dramatic’ by the insertion, in both secular
and sacred genres, of parts that were treated as
driumatis personae, thus making it possible to bring
out the monodic seyle of writing.
Like other sacred genres the oratorio includes
dramatie seetions (often in the form of dialogues
bused on the contrast between good and evil),
alternating with sections of a narrative (taken
by the nareator, or hisroricus) or contemplative
nature. The increasing importance of the dramatic
dimension no doubt brings the oratorio close to
early opera. Through the Roman diplomat and
composer Emilio de’ Cavalieri, author of the Rap-
{;rﬂmmri one di Awima, et di Corpo (1600), Romans
secame aware of the work of Peri and Caceini in
Florence. We may suppose furthermore that Car-
issimi was fumiliar with the operas of Monteverdi,
sinee he was pffered the post of maestro di cappella
of St Mark’s in Venice. It is probably no mere
coincidence that, na doubt at the same tine as
Jephte, the Roman composer wrote a sort of opera,
Liamorose passioni di Fifeno, which was performed
in Bologna in t647. For Queen Christina of Swe-
den, then living in exile in Rome, Carissimi wrote
1/ sacrificio d'lsacco (1656), which was performed
with all the splendour of 4 true vpera. OF course,
Carissimi's orarorios were sung without costumes
or seenery and they are based on biblical texts
(generally sung in Latin, but aceasionally in Iral-
ian), but musically they follow the same structure
as opera (recitative, arioso and arin in AB, ABB
torms or in strophic form),
The closeness of the two genres was obvious, as
the French violist and writer Audré Maugars
noted. In his Respornse faite doun curieny sur fe senti-
ment de fa musiywe d'Tralie (1639), Maugars clearly
chose to support the pro-Tralian clan by underlin-
ing the originality of Lralian music, and he left us

a report of an oratorio performance in Rome. The
Roman oratory in which the oratorio latino first
developed was the Oratory of the Crocefisso (near
and reﬁltcd to the church of S Marcello), which
was the meeting place of a religious society of
Roman noblemen called the Arciconfraternita
del Ss Crocefisso. It was there, on one of the
Fridays of Lent, that Maugars heard two musi-
cal settings of biblical stories and wrote: ‘There is
another type of Music that is not in use in France,
and which for that reason merits a description
here. It is called stile recitative. He was obviously
surprised to find, in church and during Lent, a
performance in which the emphusis was pluced on
the action, making it closer in his eyes to some-
thing one would expect to hear in a theatre: The
voices [...) sing a story from the Old Testument, in
the form of 4 coméddie spivituelle. Jérome Corréas is
therefore quite justified in choosing to bring out
the dramatic dimension of Carissimis oratorios
on this recording.

Despite the ground that the twa genres undoubt-
edly had in common, the differences between
oratorio and opera were nevertheless still quite
clear in the seventeenth century (it was not
until the eighteenth century that they rended to
merge, as miy be seen from the Viennese warks
of Antonio Caldara). In keeping with the tastey
of the Roman nobility, Carissimi appears to have
preferred Latin texts to the Iralian that was used
for opera, Apart from the question of language,
the main difference between opera and orato-
rio lies no doubt in the treatment of the chorus.
From the second hulf of the sixteenth century
onwards there was much discussion in Italy and
France about the aesthetics of the chorus as
it was used in ancient Greek drama; as a result
composers showed new interest in the chorus

from that time onwards, Although it was soon
relegated to a minor role in lalinn opers, com-
posers preferring to concentrate on the solo parts,
the chorus became ventral o oratorio, and Car-
issimi had something to do with that. The final
chorus of Jephte, ‘Plorate, filii Israel’, was studied
and admired in his day as an outstandingly vivid
expression of a specific emotion (see Kircher's
Musurgia universalis). Charpenticr, for example,
was so impressed thut he took inspiration from it
for the end of his Reniement de 8t Picrre,

cAlessandro ‘Di Profio
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Les Paladins

In 1760 Ramenw composed Les Palading, a lively,
witty and Imaginative comédic lyrigue, a master-
icce of French Barogue.

n taking their nume from @ work by one of the
greatest French comiposers, Les Paluding state
their dim: to explore repertoires that have been
unjustly neglecred, as well as the recognised
masterpieces of Baroque music, The ensemble
works in association with the Versailles Centre
for Barngue Music (revivals of fphiginie en Tau-
ride by Desmarets, Les Eléments by Destouches,
La Grotte de Versailles by Tally...) and the Ambro-
nay Festival (Grands Motets by Bernier, Histoires
sacrées’ by Carissimi). It has also mlken part in
festivals at Quimper (Purcell's Dido and Aeneas
and Ode to 8¢ Cecilia), Auvers-sur-Qise, Lourdes
(Bach Cantatas, Handel’s St Cecilia Odes), Cha-
teau-Thierry (Lully’s Le Bourgeois Gentilhanme
and Porpora’s Tenebrae), Evian, the ‘Festival des
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Citliédrales en Picardie’ (Handel Cantatas), as
well as concerts in Paris (including Charpentier's
David et Jonathas and Handel's Apollo e Daphne
at the Paluis Royal), London, Geneva, Utrechr,
Rome, Milan, Prague...

The ensemble also continucs to explore the dra-
matic Tralian repeftoire, both secular and sacred,
including works by Carissimi, Porpora, Hasse,
Albinoni and Mazzocchi. Many works by these
composers still await revival.

Les Paladins have made three recordings for
Arion: ‘Ttalian Duets', Handel's Apaflo and Daplne
(high ratings from the French music press) and
Tenelivae by Nicola Porpora (due for release in
20a5). For Ambraisie they have recorded works
by Giacomo Carissimi: ‘Histoires sacrées’ (due for
release in March 2005).

Férame Correas, direétion, barpsichord & organ

Jérome Correas studied harpsichord and continuo
with Antoine Geoffroy-Dechaume, before turn-
ing to singing, After being awarded a premier prix
at the Paris Conservatoire (CNSM), he went on
to study for two years at the Ficale d'Art Lyrique
de I'Opéra de Paris. Since then he has tiaken part
in many Baroque as well as nineteenth- and twen-
tieth=century works, with conductors including
William Christie, Jean-Claude Malgoire, Chris-
tophe Rousset, Christophe  Coin, Sigiswald
Kuijken, Michel Corboz, Marek Janowski, Jesus
Lopez-Coboz, Gabriel Garcia-Navarro, Donito
Renzetti, Jean-Bernard Pommier and Arie Van
Beck. He has made about twenty recordings with
these conductors and their ensembles.

In 19y7 Jérome Correas formed Les Paladins
for the exploration of unknown or little-known
vocal and instrumental works. The ensemble has
contributed to the revival of works by composers
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including Carissimi, Muzzocchi, Hasse, Porpori,
Mouret and Desmarcts.

In 2003 Jérome Correas was invited to concluct
Pergolesi's Stabat Mater with the Isracl Camerata
in Jérusalem and Tel Aviv.

Finally, Jérome Correas has always been u dedi-
cated reacher. He gives classes ar the Lanciano
Summer Academy (Italy) and at the Choir School
of the Versailles Centre for Baroque Music, and
musterclasses at the Juiz de Fora International
Festivil (Brazil), He also teaches Baroque sing-
ing at the Regional  Conservatoire {CNR) in
Toulouse.

Monigue Zanetti, soprano

After studying at the Metz Conservatoire and the
University of Metz, where she obtained o degree
in musicology, Monique Zanetti turned to the
Baroque repertoire, appearing regularly with
major ensembles, including Les Axts Florissants,
La Chapelle Royale, Le Parlement de Musique
and Les Talens Lyriques.

Monique Zanetti has appeared in many oper
atic productions, including A#ys (Lully), Médde
{Charpentier), Oifes (Monteverdi), The Medium
(Menotti), Werther  (Massenet), Pelléas et
Melisande (Debussy), Béarice of Binddict (Berlioz)
and Redand (Lully), at the Opérs Comique in
Paris, the Opéra du Rhin, Lausanne Opéra, the
Brooklyn Academy of Music, New York...

She has made many recordings, for Harmenia
Mundi, Erato, Harmonic Records, Opus i1r, Et
Cetern, Musidise, Pan Classics...

Raphaele Kennedy, soprano

Afrer studying with Béarrice Cramoix and Caro-
line Pelon, Raphaele Kennedy was unanimously

awarded @ premier prix for Baroque singing in
1948 with the examining board's utmost pritise.
She appears regubarly as asoloist with Le Coneert
des Nations and La Capella Reial de Catalunyn
(Jordi Savall), La Fenice (Jean Tubéry), Les Sac-
quebouticrs de Toulouse (Jean-Pierre Canibac),
La Simphonie du Marais (Hugo Reyne), Le
Potme Hurmonique (Vincent Dumestee), and the
Ensemble Barogue du Léman.

Particularly interested in the carly polyphonicand
contemporary repertoires, she is a member of the
William Byrd Ensemble (Graham O'Reilly) and
Les Jeunes Solistes (Ruchid Safir), She also works
with Accentus / Axe 21 (Laurence Equilbey).

In 1946, with the organist and composer Pierre-
Adrien Charpy, she formed the Da Pacem
Ensemble. In 2007 she got together with the gui-
tarist Marylise Florid to form a duo (voice and
guitar).

Patricia Gonzalez, soprano

After receiving u premier priv for singing at the
Regional Conservatoire in Aubervilliers, Patricia
Gonzalez joined the Jeunes Solistes at Angers
Opéra, wljmrc her roles included Cherubino
in Mozart’s Le Nozze di Figars, Marzelline in
Beethoven's Fidelio, Amore in Gluck's Orfio
ed Euridice and Gabrielle in Offenbach’s La Vie
Parisienne.

She then turned to the Barogue repertoire, nota-
bly with Les Arts Florissants, Les Musiciens
du Louvre, Le Concert Spirituel, L'Ensemble
Baroque de Limoges, and La Fenice. She appeirs
at many theatres and festivals in France -.uu% other
conntries.

On stage she has sung the part of Dido in Pur-
cell’s Dido and Aencas (Massy Opéra and with the
Opéra Studio de G enéve). She has also taken pare

in a recent work by Bernard Cavanna, Rapbaél,
reviens!

In concert she has appeared in Monteverdi's Fes—
pro della Beata Vergine, Charpentier's 1 listoires
sucrées' and Te Deum, Couperin’s Legons de Time-
bres, Handel's Messiah and Mozart's Reguion.
With the ensemble Il Seminario Musicule she has
sung operatic arins by Handel in duo with Geérard
Lesne. And with the pianist Bénédicte Flarlé, she
also sings Freneh songs (méladies).

Fean-Trangois Lgmbard, high tenor

Jean-Frangois Lombard studied singing in H.
Bedex's class at the Regional Conservatoire in
Rouen. His interest in seventeenth- and eight-
centh-century music led him to join the Choir
of the Centre de Musique Baroque de Versailles,
condlucted by Olivier.Schneebeli. After com-
pleting his studies, he mude his début at the
Ambronay Festival in Lully's Persée.

He has worked with La Grinde Eeurie et la
Chambre du Roy, Les Musiciens du Louvre,
Les Arts Florissants, Les Paladins, L'Ensemble
Vocul et Instrumental de Lausanne, Le Concert
Spirituel, Sagittarius, L'Ensemble Baroque de
Limoges, Le Poeme [ larmonique, La Symphonie
du Marais, and La Fenice,

Jean- Frangois Lombard has sung at the Royal
Opera House, Yersailles, the Ambronay Festival,
and in Oslo, Budupest, Amsterdam (Concertge-
bow])...

He has sung Schubert Lieder, accompanied by
the pianist Aluin Planés and the Accentus Choir
(Théitre des Bouffes du Nord, Paris), and has
appeared in Kurt Weill's Mahaganny Songspicl
(Opera House, Rouen).

Jean-Frangois Lomburd has made about ten CDs
5o far, as well as many recordings for radio.
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Fean-Frangois Nowelli, tenor

After studying musicology at the Sorbonne
and obtaining a premier prix for recorder, Jean-
Frangois Novelli entered the Paris Conservatoire
(CNSM), where he worked with Anna-Maria
Bondi, Rachel Yakar and Christiane Patard,
before going on to advanced studies.

He is passionately fond of Barogque music. With
Patricin Petibon and the Amarillis Ensemble he
was awarded first prize in the Sinfonia Compe-
tition (the chairman of the panel of judges was
Gustav Leonhardt). In 2001 he was nominated for
a Victoires award at Cannes Midem.

He is coached by the tenor Howard Crook and
works with many of the major ensembles special-
ising in the seventeenth- and eighreenth-century
repertoires. He has: recorded Armida abbanide-
nata by Jommelli, and Motets by Danielis and
Leo (with Christophe Rousset); Charpentier's
Litanies & la Vierge and Clérambault’s Le Triomphe
d'Iris (with Hervé Niquet); Scarlatti Motets, and
Sacred Oratorios by Charpentier (with Gérard
Lesne).

Renaud Delaigue, bass

After graduating from the Lyon Conservatoire
(CNSM) in 1995, Renaud Delaigue spent two sea-
sons with the Atelier Lyrique de I'Opéra National
de Lyon, during which his roles included Sarastro
in Une petite flite enchantee, conducted by Claire
Gibault, and Don Basilio in Figars, based on
Mozart and Rossini.

His interest in the polyphonic songs of the Ren-
aissance led him to join the ensemble Clément
Janequin (directed by Dominique Visse), with
which he performed that repertoire in concerts
and stage performances and on CD.
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In 1999-2000 he took part in the productions of
Monteverdi’s L'incoronazione di Poppea, Orfeo
and I Ritorno d'Ulisse in parria, dirccted by
Claude Malgoire, and later Beethoven's Ninth
Sympheny, Handel's Messiah and Mozart's Reg-
wiem under the same conductor

He has sung the part of the monk in Verdi's
Don Carlos (Metz Opéra) and the Ishmaelite
father in Bedioz's L Enfance du Chrise (conductor,
Jean-Claude Malgoire], He has also appeared in
Mendelssohn’s E/ijabwith the Orchestre National
de Trance under Kurt Masur.

He has sung the part of the Pope in Berlioz’s Beén-
venuto Cellini, conducted by John Nelson (Radio
France), and that of Arkel in Debussy's Pelleas er
Mélisande (Musée d'Orsay).

Renaud  Delaigue’s  future  projects  include
L’Enfance du Christ, conducted by John Nelson,
and Don Basilie in I/ Barbiere di Siviglia with
Jean-Claude Malgoire.

L

%

Parallelen zwischen der Historia sacra und der

Oper

1681 beschrieb die Pariser Monatszeitschrift Le
Mercure galant Carissimi (1605-1674) rundweg als
«den grossten Musiker seit langem», und einige
Jahre spiter, 1706, betrachtete Lecerf de la Vié-
ville, der unverséhnlichste Kritiker italienischer
Musik, ihn als «den am wenigsten unwiirdigen
Widersacher» Lullys. Mit grossem Erstaunen ver-
nimmt man diese Ehrbezeigungen von Autoren,
die dem Hofe von Ludwig XIV. verbunden waren
und sich die Verteidigung franzésischer Musik
gegen die Italiener auf die Fahne geschrieben
hatten. Der deutsche Musiktheoretiker Johann
Matheson machte denn auch aus seiner Verwun-
derung vor dieser Hochachtung keinen Hehl.
Nicht ohne Sarkasmus schrieb er, dass Carissimi
«inniger verehrt wird als jeder andere, sogar von
den Franzosen, deren Verehrung doch meist aus-
schliesslich ihren eigenen Landsleuten gilt». Die
«Verehrung» der Franzosen mag in Zusammen-
hang mit Charpentier stehen, welcher wihrend
seines Aufenthalts in Rom um 1654 wahrschein-
lich Carissimis Schiiler war. Der italienische
Meister genoss jedoch bereits zu Lebzeiten in
ganz Europa einen hervorragenden Ruf. Und
dies obwohl er Rom nur iusserst selten verliess:
Praktisch seine ganze Karriere spielte sich am
jesuitischen Colleginm Germanicum ab. 44 Jahre
lang lebte der Komponist dort, von seinem 23.
Lebensjahr bis zu seinem Tod (1674). Trotz dieses
abgeschiedenen, dem Ruhm entsagenden Lebens
zog Carissimi die internationale Aufmerksamkeit
auf sich, und zwar durch seine Kompositionen,
die im allgemeinen mit der Bezeichnung «Ora-
torio» versehen wurden. Carissimi war weder der

Begriinder noch der Erfinder dieses Genres, ganz
bestimmt aber ein begnadeter Weiterfiihrer, der
sein Werk in einer vorteilhaften Konstellation
schaffen konnte: Er zog doppelten Nutzen aus
dem italienischen Erfahrungsschatz im Bereich
der «reprisentativen» Musik und aus der Vorliebe
der Jesuiten fiir Kiinste und Biithnenspiele vor-
nehmlich erbaulichen Charakters.

Als Papst Klemens X. im Jahre 1674 auf Betrei-
ben der Jesuiten die Verdusserung der Partituren
Carissimis unter Exkommunikationsstrafe unter-
sagte, damic diese dem Collegium Germanicum
erhalten blicben, dem der Komponist sie ver-
macht hatte, konnte niemand wissen, dass diesem
Schatz damit das gleiche Schicksal harrte wie
dem Jesuitenorden. Ein Jahrhundert spiter
wurde er aufgeldst und scine Bibliothek in alle
Windesrichtungen verstreut. Die Autographen
Carissimis gingen unwiederbringlich verloren.
Zu dieser liickenhaften Quellensituation kom-
men zwei weitere Umstinde, welche das Studium
des Komponisten erschweren: Einerseits weist die
Biographie dieses dusserst diskreten, zuriickgezo-
gen lebenden Musikers zahlreiche Leerstellen auf,
und andererseits fithrte sein grosser internationa-
ler Erfolg, wie das auch einige Jahrzehnte spiter
bei Pergolesi der Fall gewesen war, zu einer Hiu-
fung von Imitationen und Plagiaten. Aus diesen
Griinden stellt der Werkkorpus von Carissimi
Forscher und Musiker bis heute vor das zweifache
Problem der Zuordnung und der Chronologie.
Die vorliegende Aufnahme des Ensembles Les
Paladins umfasst zwei Werke, deren Autorschaft
zweifelsfrei feststeht (Jephre und Judicium Salomo-
nis), und andere, deren Zuordnung nicht eindeutig
vorgenommen werden kann (Jod, das Oratoriwm
der Heiligen Jungfrau und Cain). Zeitrahmen
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und Umstinde der Schaffung dieser Werke
sind nahezu ginzlich unbekannt, Der Wissens-
stand bescheinke sich auf folgende Fakren: Das
Judicium Salomonis muss vor 1669 komponigrt
worden sein, denn in diesem Jahr erschien eine
in Deutschland gedruckre Ausgabe dieses Werks;
und von Jephe weiss nun spiitesiens ab 1648, da
der Universalgelehrie Kircher es in dieser Zeit
studiert und spiter Auszlige daraus in seinem
Kompendium Musurgia tniversalis zitiert hat, Iis
handelt sich hierbei natiirlich um spitere Daten,
die recht wenig iber die tatsachliche Kompositi-
onsperiode aussagen. Zu den beiden erwithnten
Problemen gesellt sich ein dritees: die Definis
tion des Genres. Die Unterscheidung zwischen
Oratorio, Motette oder Historia sacen Fillt niche
immer leicht, Die formelle Unschirfe schligt sich
auch in der Terminologie nieder (beispielsweise
«Historia» ader «Dialogon), die fiir verschiedene
Genres verwender wird. Ursache dieser ziem-
lich uniibersichtlichen Situation ist der Vorrang,
welcher im ganzen italienischen Kulturkreis der
reprisentativen Musik cingeriumt wurde: Die
Musik sowohl in den profanen wie auch den
sakralen Genres wird «dramatisierts durch das
Einfiigen von Rollen, welche im Stile von The-
aterfiguren gehandhabt werden, was wiederum
eine Aufwertung der neuen Kompositionsart in
monodischem 5til erlaubt.

Wie auch andere sakeale Genres bheinhaltet das
Oratorio dramatische Abschnitte {oft als Dia-
loge gestaltet und auf der Antinomic Gut-Base
beruhend), die im Wechsel mit kontemplativen
und nareativen Partien stehen (wobei letztere von
cinens Erzihlet, dem sogenannten «Historicuse,
aesungen werden). Die wichsende Bedeutung
der dramatischen Dimension riickr das Oraro-
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rio zweifelsohne in die Nihe der Oper, deren
Urspriinge in jene Zeit zurickreichen. Durch
Vermittlung des rimischen Diplomdten Emi-
lio de’ Cavalieri, Autor von La Rappresentatione
dAnima et Corpa (1600), begannen sich dic Rémer
Kunstkreise i die Horentinischen Experimen-
tierformen Peris und Ciecinis zu interessieren.
Man darf ausserdem davon ausgehen, dass Caris-
simi dic Opern Monteverdi kannte, dit ihm der
Posten des Kapellmeisters an San Marco in
Venedig angeboten wurde. Es ist wahrscheinlich
kein Zufall, dass der rdmische Komponist, wohl
zur gleichen Zeit wie fephte, Lamorose passioni di
Filens schrich, eine Art Oper, dic 1647 in Bologna
aufgefiihrt wurde, Fiir die Konigin Christina von
Schyeden, die sich in Rom niedergelassen hatte,
sehuf Carissimi die « Aktions Il sacrificio di Dacco
(1656), die mit dem reichen Prunk einer veritablen
Oper inszeniert wurde; Gewiss, die Oratorien
Carigsimis bedingen weder Kostime nach Biith-
nenbild, und sic beruhen auf Bibeltexten (in
[talienisch oder Latein), aber sie verwenden die
gleichen musikalischen Strukturen (Rezituriv,
Arioso und Arin der Formen AB, ABB oder in
strophischer Gliederung), wie sic auch in Opern
eingeserzt werden.

Die Verwandtschaft der beiden Genres st offen-
sichtlich. Auch einem unbeteiligten Beobachter
wie dem franzosischen Musiker André Mau-
gars ist sie ins Auge gefallen. In seiner «Reponse
faite & un curieux sur le sentiment de la musique
d'Iralies (1639; «Antwort an einen Neugierigen
sum Getihl der Musik in Italiens) schligr sich
Maugars auf die Seite der Tralophilen, indem er
die Neuheit der ultramontanen Musik unter-
streicht, Von besonderem Interesse ist in diesem
Zusammenhang scine Beschreibung einer Ori-

toriumsauffiihrung in der Kirche San Marcello,
welche der michtigen Erzbruderschaft des aller-
heiligsten Kreuzes angehdrte: «Es gibt da noch
eine [...] Art Musik, die in Frankreich gar nicht
gebriuchlich ist und die es deshalb wohl verdient,
dass ich Thnen davon besonderen Bericht ablege.
Das nennt sich Rezitativstil», schrieb Maugars
seinem anonymen «Neugierigen». Der Fran-
zose zeigt sich bass erstaunt, in einer Kirche an
einem Freitag der Fastenzeit ein sakrales Stiick
zu horen, in welchem die Aktion im Vordergrund
steht, wodurch es in seinen Augen theaterhafte
Zige annimmt: «Die Stimmen [...] singen eine
Geschichte aus dem Alten Testament, in Form
einer geistlichen Komédie». Aus diesen Griin-
den sind die kiinstlerischen Ansiitze von Jéréme
Corréas zur Hervorhebung der dramatischen
Dimension von Carissimis Oratorien durchaus
berechtigt.

Trotz der offensichtlichen Beriihrungspunkte
zwischen den beiden Genres und obwohl die
Geschichte des Oratorios im 18. Jahrhundert
immer stirkere Parallelen zu jener der Oper
aufweist, was auch die Kompositionen Calda-
ras in Wien bezeugen, sind die Unterschiede im
17. Jahrhundert noch recht deutlich erkennbar.
Bereits erwihnt wurde die lateinische Sprache,
welcher Carissimi gegeniiber dem Italienischen
den Vorzug gab und sich damit im Einklang mit
dem vorherrschenden Geschmack der rémischen
Adelskreise wusste. Abgesehen von der Sprach-
frage liegt der Hauptunterschied zwischen der
Oper und dem Oratorium zweifelsohne in der
Gewichtung des Chors. Unter dem Einfluss der
antiken griechischen Tragddie, welche in Frank-
reich und in Italien ab der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts im Zentrum der dsthetischen

Debatte stand, wandten sich die Komponisten
wieder vermehrt dem Chor zu. In der (italieni-
schen) Oper wurde er allerdings rasch verdriingt
von den solistischen Stimmen. Im Gegensatz
dazu war er in den Oratorios von zentraler Bedeu-
tung, was nicht zuletzt auf Carissimis Schaffen
zuriickzuflihren ist. Der Schlusschor von Jephte
durchliefeine wechselhafte Geschichte: Zunichst
war er Gegenstand von Studien und Bewunde-
rung (vergleiche Kirchers Kompendium), und
spiter von Imitationen. Als Beleg dafiir kann
beispielsweise das Finale von Charpentiers Le
Reniement de Saint Pierre herangezogen werden,
welches offenkundig dem Carissimischen Modell
nachempfunden ist.

cAlessandro Di ‘Profio



Les “Paladins
Das 1760 von Jean-Philippe Rumeau komponiert
Werk ,Les Paladins” ist das leeate Meisterwerk
des franzostschen Barocks es ist von plot zlichen
Eingebungen geprigt und voller Phantasie.

Mit ilrem Namen, einem der grofieen fran-
sicischen  Komponisten  entlichen, erforschen

JLes Paladins \Eu 2u unrecht vernachlissigten
Bereiche der Mugik, die Kleinode der Barock-
pusik : das Ensemble ist Mirglied des JCentre
de Musique Barocke” in Versailles (mit Werken
wie Iphigénie en Tunride von Desmarets, Les Efe-
prents von Destouches, La Grorte de Versaiiles von
Lully) und dem ,festival d’Ambronay” {Grands
Motets von Bernier, Histoires Suprées von Caris-
simi). Des weiteren konzertieren Les Paladins”
wihrend der Semuines Musicales® in Quimper
(Dide und Aneas und §¢.Ceeilies Ode von Purcell),
dem festival d'Aavers sur Oise’, dem ,Festival
de Musigque sacree” in Lourdes (Baihkantaten und
§e.Ceilivs Ode von Hindel), dem JFestival Jean
de la Fontaine de Chateau-Thierry” (Le ponrgois
gentilhomme Vo Lully und les Legans de Tendhres
von Porpora), auf dem Festival d'Evian”, dem

Festival des Cathédrales™ in der Piceardie (grofte
Findetbantaten), im Dome des Invalides und
bei grofien Konzerten des Palais Royal in Paris
(David wnd Jonathun van Charpentier, Apaflo wnd
Daphne von Handel), in Londen, Genf, Utrecht,
Rom, Mailand, Prag...

Les Paladins® erforschen die dramarisehen Werlke
der italienischen Musik sowohl die weltlichen als
auch die geistlichen — aul Curissimi folge Popors,
Hasse, Albinoni und Mazzocchi, diessen zahlrei-
che Werke durouf warten gespielt 2u wetden,

Les Paladins” haben bei Arion drei Aufnahmen
cingespielt: die Duas Italions, Apallon et Daphnd
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von Hindel (in der franzosischen Fernsehzeit-
schrift JTélerama® wuede diese Au fnahme als sehr
hochwertig cingestuft) und die Legon de Ténebres
von Nicola Porpora. Fiir Ambroisie haben sie dic
Histaives Sucrées von Giacome, Carissimi cinge-

spiclt.

Férome (orreas

Nach dem Studium  des Cembalos und des
Generalbasses bei Antoine Goeftroy-Dechaume
wandte sich Jérome Correas dem Gesang 7u : ¢in
cester Preis des CNSM (Conservatoire National
Supérieur de Musique) in Paris, gefolgt von zwei
Jahren an der , Eeole d'Art Lyrique de 'Opéta de
Paric®, Seitdem sang Jérome Correas unter vielen
namenhafren Dirigenten der Barockmusik und
auch der Musik des VIX und des XX Jahrhunderts
mit denen erzahlreiche Aufnahmen eingespielt
hat (Willigm Christie, Jean-Claude Malgloire,
Christophe Rousset, Christophe Coin, Sigiswald
Kuijken, Michel Corboz, Marek Janowski, Jesus
Lopez-Coboz, Gabriel Garcia-Navarro, Donato
Renzetti, Jean-Bernard Pommier, Arie Van
Beck...).

1997 griindete Jérome Correasdas Ensemble ,Les
Paladins” und stellte seine Doppelgualifikation
des Instrumentalisten und des Sdngers in den
Dienst nur wenig oder ganzlich unbekannter
Woerke der Vokal- und Instrumentalmusik, um
diese dem Vergessen zu entreiften - Werlke von
Carissimi, Mazzocht, Hasse , Porpora, Mouret,
Desmarest...

2000 wurde Jérome Correas eingeladen, Pergole-
ais Stabat Mater mit der Isracl Camerata withrend
ciner Tournee in Jerusalem wund Tel Aviv zu diri-
gleren.

Dariiber hinaus entfalrer er nuch eine intensive

pidagogische Titigkeit : withrend der Akade-
mie von Lanciano (Italien), der ,Maitrise du
Centre de Musique Baroque® in Versailles, sowie
in Meisterklussen wihrend des Festival Juiz de
Fora® (Brasilien — auf Ersuchen des Auswartigen
Amies und der Franzésischen Kiinstlervereini-
gung-AFAA). Jérome Correas ist Professor fiir
batocken Gesang an der CNR (Conservatoire
National de Région) in Toulouse.

Monigue Zanetti

Nach ilirem Musikstudivm am Conservatoire de
Metz und ihrem Universiritsabschluss in Musik-
wissenschaft, wandte sich Monique Zanetti
bercits bald der Barockmusik zu, Seirdem tritt she
regelmiflig mit den namenhaftesten Ensembles
auf : Les Ares Florissants, La Chapelle Royale,
Le Parlement de Musique, Les Talens lyriques
(...}, die sie bei znhh‘cig\cn Tourneen innerhalb
und auferhalb Frankreichs begleitet,

Monique Zanetti wirkte bei zahlreichen Opern-
Produktionen mit : A#ys von Lully, Medée von
Charpentier, Orfeo von Monteverdi, Le Medium
von Menotti, Werther von Massenet, Pelléas et
Melisande von Debussy, Béafrice of Beénddict von
Berlioz, Reland von Lully...(Opéra comique,
Opéra du Rhin, Opéra de Lausanne, BAM in
New York...)

Sie kann cine beindruckende Diskographie
dufweisen, bei Verlagen wie Harmonia Mundi,
Erato, Harmonic Records, Opus 111, Et Cetera,
Musidisc, Pan classics...

Raphaele Kennedy, Sopran

Die Schitlerin von Béatrice Cr,
line Pelon gewann 1998 anldssli

vmoix und Caro-
i der  Concours

Centralisés de la Ville de Paris® den Ersten Preis

in Barockgesang, auf cinstimmigen Beschluss
und mit Gratulation der Jury.

Als Solistin wirkt Raphaele Kennedy regelniiissig
bei renommierten Ensemtbles mit: Le Concert
des Nations und La Capella Reial de Caralunya
(Jordi Savall), La Fenice (Jean Tuhéry), Les Sac-
queboutiers de Toulouse {Jean-Pierre Canihac),
La Simphonic du Marais (Huge Reyne), Le
Poéme Harmonique (Vineent Dumestre) sowie
das Ensemble baroque du Léman.

Dem alten und modernen polyphonen Reper-
toire verbunden, ist sie Mitgﬁc(l der Ensembles
William Byrd (Graham O'Reilly) und Les Jeu-
nes Solistes (Rachid Safir). Sie arbeitet auch mit
Accentus/Axe 21 (Laurence Equilbey) zusimmen.
1996 hat Raphacle Kennedy mit dem Organisten
und Komponisten Pierre-Adrien Charpy das
Enscmble Da Pacem gegriindet. 2003 rief sie
it der Gitarristin Marylise Florid ¢in Gesungs-
Gitarren-Duo ins Leben.

Patricia Gonzales, Jopran

Die Trigerin des ersten Preises fiir Gesang des
CNR (Conservatoire Nationa] de Région) von
Aubervilliers, Patricia Gonzales, sung als Mit-
glied der jungen Solisten der LOpéra d"Angers”
tuiter anderem die Rolle des Chérubin (Hachzeit
des Figaros), der Murzelline (Fidefio), des Amor in
Glucks Orphens, die der Gabrielle (Ea Vie Pari-
stenme)...

Als Interpretin der Barockmusik arbeitet sie im
besonderen MaBe mit Les Arts Florissants, les
Musiciens du Louvre, Le Concert Spirituel,
L'Ensemble baroque de Limoges, La Fenice ... .
Patricia Gonzales tritt an zahlreichen Theatern
und Testivals innerhalb und aufferhalh Frank-
reichs auf.

Auf der Bithne trat sie die Rolle der Dido in Pur-
cells Dido und Aneas in der ,Opéra de Massy” mit
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dem ,opéra studio de Genéve” auf und wirkte des
weiteren an einer zeitgendssischen Komposition
Raphael Reviens ! von Bernhird Cavanna mit,

Ihre rege Konzerttitigkeit umfasst Auftricte mit
der Marienvesper von Monteverdi, den , Histoires
Sacrées” und dem T¢ Denm yon Charpentier, den
Legons de Ténébres von Couperin, Hindels Messias
und Mazarts Reguien. Des weitéren Opernarien
von Hindel im Duo mit Gérard Lesne und fran-
zosische ,Mélodies* mit der Pianistin Bénédicte

Harlé.

Fean-Frangois Lombard, haute-contre
Jean-Frangois Lombard begann sein Gesangs-
studium am CNR (Conservatoire National de
Région) in Rouen unter H.Bedex. Seiner grofien
Faszination fiir die Musik des XVII und XVIII
Jahrhunderts folgend, erweiterte er seine Stu-
dien durch die ,,Maitrise du Centre de Musique
Baroque” in Versailles unter der Leitung von
O.Schneebli. Am Ende seiner Studien debiitierte
er im Rahmen des ,festival d’Ambronay® in Persée
von LULLY.

Seitdem verbindet ihn eine regelmiflige Zusam-
menarbeit mit Lg Grande Ecurie et la (hambre du
Reoi, Les Musicien du Louvre, Lgs cArts Florissants,
Les Paladins, LEusemble Vocal et InStrumen-
tal de Lousanne, Lz (oncert Spivituel, Sagittarivs,
L' Ensemble ‘Bm'mgm' de L'_;'magr:, Le Paime armo-
nigue, Lg Symphonic duSMarais, Lo Fenice.
Zahlreiche Engagements fithrten Jean-Francois
Lombard unter anderem an die ,Opéra Royal* in
Versailles, nach Oslo, Budapest, in das Concert-
gebow Amsterdam, das , Festival d’Ambronay*.
Als gefragter Singer gab er am,Théatre des
Bouffes du Nord“ ein Konzert mit Liedern von
Schubert, begleitet von dem Pianisten Alain
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PLANES und dem Chor Accentus, sowie Auf-
tritte in der ,Opéra de Rouen in Mahagonny
Songspiedvon Weill.

Jean-Frangois Lombard hat bereits bei vielen Ein-
spielungen und Radioaufnahmen mitgewirkt.

Fean-Francois Novelli, Tenor
Der Preistriger des ,Concours  Général®
Jean-Francois Novelli studierte  erfolgreich
Musikwissenschaft an der ,Université de la Sor-
bonne* und erzielte gleichzeitig einen ersten Preis
fir Blockflste. Es folgten Studien am CNSM
(Conservatoire National Supérieur de Musique)
in Paris unter Anna-Maria Bondi, Rachel Yakar
und Christiane Patard vertieft durch kiinstlerische
Aufbaustudien.
Der leidenschaftliche Barockmusiker wurde
zusammen mit Patricia Petibon und dem Ensemble
Amarillis von der Jury des ,Concours Sinfonia“
unter dem Vorsitz von Gustav Leonhardt mit
dem ersten Preis ausgezeichnet. Als einer der
mjeunes talents sélectionnés® nahm er 2001 an dem
Midem“ in Cannes teil.
TJean-Fran¢ois Novelli vervollkommnte seine Stu-
dien unter der Leitung des Tenors Howard Crook .
Er arbeitet mit vielen namenhaften Ensembles fir
Musik des XVII und XVIII Jahrhunderts zusam-
men und wirkte bei Zahlreichen Einspielungen
mit : Armida abandonata von Jomelli ; Moretten
von Danielis und Leo (Leitung: Chritophe Rous-
set) ; die Litanies a la Vierge von Charpentier und
Triomphe d'Iris von Clairembault (Leitung: Hervé
Niquet) ; Mofetten von Scarlatti und Oratorien von
Charpentier (Leitung: Gérard Lesne).

Renand “Delaigue, basse
Renaud Deldigue studierte am CNSM (Conser-

vatoire National Supérieur de Musique) in Lyon
und wurde im Anschluss 1995 fiir zwei Spiel-
zeiten Mitglied des , Atelier Lyrique de I'Opéra
National de Lyon*. Dort sang er unter anderem
die Rolle des Serastro in Une petite flite enchan-
tée unter der Leitung von Claire Gibault und die
Rolle des Basilio sowohl in Mozarts als auch Ros-
sinis Figaro.

Aufgrund seines grofien Inteiesses an dem poly-
phonem Gesang der Renaissance wirkte er im
Ensemble ,Clément Janequin® (Leitung: Domi-
nifque Visse) bei vielen Konzerten, Festivals und
Aufnahmen mit.

1999/2000 nahm er an Produktionen der Werke
Le Couronnement de Popée, Orfeo, Le Retour
d'Ulysse von Monteverdi unter der Leitung von
Jean-Claude Malgloire teil, der ihn erneut fiir
Beethovens 9. Symphonie, Hindels Messias und
Mozarts Requiem einsetzte.

Renaud Delaigue sang die Rolle des Ménches in
Don Carlos an der ,Opéra Théatre de Metz®, den
Familienvater in L'Eafance du Christ von Ber-
lioz (unter Jean-Claude Milgloire) unid mit dem
,Orchestre national de France* in Mendelssohns
Elias unter Kurt Masur

Fiir Radio France sang er unter John Nelson die
Rolle des Papstes in Benvenuto Cellini von Berlioz
und im ,musée d'Orsay” die Rolle des Arkel in
Debussys Pefléas et Meélisande.

Renaud Delaigue nahm bereits an zahlreichen
Projekten teil, L'Enfance du Christ unter John Nel-
son oder als Basilio im Barbier von Sevilla unter

J.C.Malgloire...

Cuando la historia sacra roza la dpera

En 1681 el Mercure galant no duda en calificar
Carissimi (1605 - 1674) como “el mayor maestro
de masica que hemos tenido desde hace mucho
tiempo” y algunos afios mds tarde, en 1706, el mis
feroz detractor de la musica italiana, Lecerf de la
Viéville, le considera como “el adversario menos
indigno” de Lully. Sélo cabe sorprenderse ante
estas manifestaciones de estima en textos salidos
de la pluma de autores ligados a la corte de Luis
X1V y defensores de la musica francesa contra los
italianos. El teérico alemdn Johann Matheson no
puede evitar manifestar con sarcasmo su sorpresa
por esta admiracién hacia Carissimi, “venerado
mis que nadie incluso por los franceses, quienes
sin embargo no veneran a nadie més que a sus
compatriotas”. Con todo, si esta “veneracion” de
los franceses se apoya en parte sobre la activi-
dad de Charpentier, probablemente discipulo de
Carissimi durante su estancia en Roma alrededor
de 1654, la reputacion del maestro italiano es, atin
en vida, ampliamente internacional. Carissimi se
aleja sin embargo de Roma raramente: casi toda
su carrera se desarrolla en el Collegio Germanico
regentado por los Jesuitas donde el compositor
pasa cuarenta y cuatro anos, desde sus veintrés
anos hasta su muerte (1674). A pesar de esta
existencia de reclusién en la sombra, las compo-
siciones, generalmente indicadas como “oratorios”
ganan la atencién internacional. Carissimi no es
el inventor del género sino sélo un continuador
genial que sabe sacar provecho del feliz encuen-
tro del magisterio italiano en el arte de la misica
“representativa” y la inclinacién de los Jesuitas
hacia las artes y especialmente los especticulos
con valor edificante.
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Cuando, en 1674, los Jesuitas obtienen del Papa
Clemente X la prohibicidn, so pena de excomu-
nién, de desplazar lus partituras de Carissimi del
Collegio Germanico, al que ¢l compositor las
lhabia legade, no podian saber que condenabin
este tesoro A la mismu triste suerte que sil orden:
11 biblioteca de los Jesuitas es dispersada un siglo
s rarde cuando la Compaiia es disuelta y los
autografos de Carissimi se pierden. A esta ausen-
cia en las fuentes se nnaden otros dos hechos que
hacen ain mis dificil ¢ estudio del compositor:
por una parte, la biografia de este misico de
un caricter muy reservado estd llena de puntos
gscuros; por otra parte, st gran éxiro interna-
cional, como algunus décadas mis tarde ocurrird
con Pergolesi, ha favorecido la aparicidn de fmi-
raciones y plagios. Por este conjunto de razones,
ln produecion de Carissimi se enfrenta al doble
problema de la atribucion y la cronologia. Este
disco del conjunto Les Paladins reune dos obras
auténticns de Carissimi (Jefté y El fuicio de Salo-
mén) y otras cuya atribucion no cs rigurosa (faf,
1 Ortario de la Virgen y Catn). En cuanto  las
circunstancias del estreno de estas abras, se ignori
practicamente todo: tendremos que darnos por
<atistechos con recordar que Ef fuicio de Salamén
ha sido compuesto antes de 1669, Ao de publica-
cién de una edicién impresa en Alemania, y que
Jefté es conocido al menos desde 1648 cuando el
tedrico Kircher lo estudia para citar mds tarde
dos pasajes en su tratado Musurgia wniversa-
Jis. Se trata evidentomente de fechas tardins que
nos dicen muy poco sobre el verdadero periodo
de composicion. A estos dos problemus se anade
an tercero: la definicion del género. La distin-
cién entre oratorio, motete o historia sacra no es
siempre ficil. Esta ambigiiedad formal se refleja
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en la terminologia de la épocit (por gje mplo “his-
toria” o “diflogo”) utilizada en generas diferentes.
Esta relativa confusion se explica por la preferen-
cia panitalinna hacia la misica representativa:

misica se “dramatiza” con la insercion, tanto en

los géneros profanos como en los sagrados, de

papeles tratados como personajes de teatro, lo

que permite poner de relieve lanueva eseritura en

estilo monddico.

Al igual que en otros génerok sacros, ¢l oratorio

incluye secciones drumiticas (3 menudo realizi-
das en forma de diflogos basados en ls oposicion

entre ¢l bien y ¢l mal) alternando con secciones

de cardeter narrativo (confiadas 4 un varrador Ha-
mado “historicus”) y contemplutivo, Este capacio

creciente ocupado por la dimensién dramarica

acerea sin dudi el oratorio a la épera naciente.
Gracias a la mediacién del diplomidtico romano

Emilio de’ Cavalieri, autor de La Rappiesentatione

dAnima et Corpo(1600), el mundo romano descu=
britd la experiencia florentina de Peri y Caccini.
Puede ademis suponerse que Carissimi conocia

las dperas de Monteverdi yu que sc le propone el

puesto de maestro de capilla de San Marcos de

Venecia, No es probablemente por casualidad que

el compositor romane eseribe, sin duda al mismo

tiempo que Joftd, Lamarose passioni i Fileno, una
especie de apera estrenadaen Boloniaen toy7. Para

I reina Cristina de Suecia, refugiada en Roma,
Carigsimi coneibe la “accion” M sacrificio d'Lsaces

(166), cjecutada con el lujo de una verdadera
opera. Es verdad que los oratorios de Carissimi
son interpretados sin vestuarios ni decorados y
quie se basan en un texto de 1a Biblin (en italiano o
latin); pero utilizan las mismas estructiras musi-
cales (recitativo, arioso y aria en forma AB, ABB
o bien en forma estrafica) utilizadasen ln dpera.

La cercinia de los dos géneros es evidente y un
observador exterior, como el musico francés
André Maugars, no hi dejado de subrayarlo. Ln
su Respuesta becka a wn cirioss sobre el sentimicito
de ba misica en Tatia (1639), Mangars elige clisa-
mente el clin italéfilo al sealar la novedad de
musica ultramontana, Nos ofrece en especial uni
descripcion de la cjecucion de un oratorio en la
iglesia de San Marcelo, ligada a la poderosa Con-
uregacion de los Hermanos del Santo Crucifijo :
“hay también una [..] especie de Muasica que no s¢
utitiza en Francia, y por ello vale la pena que o5
haga un relato especial; se lluma Estilo recitativo”,
escribe Mugars u su andnimo “curioso”. El francés
s¢ soprendre inevitablemente al encontrar en-un
iglesia, un viernes de Cuaresma, una obra sacra en
T que L qecidn es puesta en priner pluno, lo que
la acerca en su opinian del teatro: “las voces (I
cantan una historia del antiguo Testamento, cn
forma de una Comedia espiritual”. Es por estas
razones que las opciones artisticas de Jérome
Corréas subrayan justamente esta dimension dra-
mitica de los oratorios de Carissimi.

A pesar de estos puntos de contacta indiscutibles
entre log dos géneros, si la historia del oratorio
tiende en el siglo XVIIT a superponerse con la de
la dpera como lo muestran las composiciones de
Caldara en Viena, las diferencias siguen siendo
visibles en el siglo XVIL Se ha mencionado la
eleceion del latin que Carissimi parece preferir
al iraliano, en simbiosis con ¢l gusto exclusivo
del mundo aristocritico romano. Dejando de
lado la cuestion del idioma, lu diferencia princi-
pal entre I 6pera y el oratorio atecta sin duda al
tratamiento del cora, Bajo el peso del modelo de
In tragedia griega antigua, colocada en Fruncia
y en Iralin en el centro del debate estético desde

la segunda mitad del siglo XV, el coro es de
nuevo el objero de interés de los compositores.
Sin embargo, es marginulizado ripidamente en la
Gpera (italiana) en heneficio de los recursos vocis
les solistas. Ocupa al contrario un lugar central
en los oratorios y Carisimi es en buenn medida
responsable de ello, Muy pronto, el coro final de
Jefté se convertird primero en un objeto de estudio
y de admiracion (vénse el tratado de Kircher) v en
luego de imitacion, como lo prueba por gjemplo el
final de La Negacién de San Pedra de Charpentier,
evidentemente inspitado pot ¢l modelo de Caris-
SImi.

cAlessandro “Di “Profio.
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Les Paladins

En 1760, Jean-Philippe Rameau compone e
Palading, iltimi obra maestra del espiritu barroco
francés, deliberadamente situada bajo el signo de
la fantasia y la imaginacién.

Tomiando su sombre de uno de los mayores com-
positores franceses, Les Palading exploran los
repertorios injustamente olvidados pero también
las grandes paginus del arte musical barroco: con-
junto wsociado al Centro de Musica Barroca de
Versalles (con espectaculos como Iphigénie en Tan-
ride de Desmarets, Les Eléments de Destouches,
La Grotte de Versailles de Lully) y en el festival de
Ambronay (Grandes Motetes de Bernier, Histo-
rias Sagradas de Carissimi), actdan igualmente en
las Semanas Musicales de Quimper (Didz y Eneas
y Oda a Santa Cecilia de Purcell), el testival de
Auvers sur Oise, el Festival de Musica Religiosa
de Lourdes (cantats de Bach, odas o Santa Cecilia
de Haendel), el Festival Jean de la Fontaine de
Chitean-Thierry (E/ Burgus gentilhombre de Lully,
las Lecciones de Tinfeblas de Porpora), ¢l Festival
de Evian, el Festival de las Catedrales de Picardia
(grandes cantatas dramaticas de Haendel), en los
Invilidos yen los Grandes Conciertos del Palais
Royal (David et Jonathas de Charpentier, Apolo y
Dafne de Haendel); en Londres, Ginebra, Utre-
cht, Rama, Milin, Praga...

Les Paladins prosiguen una exploracion del reper-
torio musical dramitico italiano, tanto profano
como sacro. Tras Carissimi, son las numerosas
obras de Porpora, Hasse, Albinoni o Mazzocchi
que esperan ser intepretadas,

Les Paladins han grabado tres discos para el sello
Avrion ¢ los «Diios Ttalianos», dpelon y Dafie de
Haendel (ffff de Télérama, g de Répertoire) et las
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Lecciones de Tinieblas de Nicola Porpora (publi-
cacion en 2005). Para Ambroisie, han grabado
Historias Sacras de Giacomo Carissimi (publica-
cién marzo 2005).

Férome (orreas

Tras haber estudiado el clavecin y el bajo conti-
nuo con Antoine Geoffroy-Dechaume, Jérome
Correas se orienta hacia el canto: primer premio
del Conservatorio Naclonal Superior de Misica
de Paris seguido de dos anos en la Edeuela de
Arte Lirica de ln Opera de Paris. Jérome Correas
hi cantado luego con numerosos directores el
repertorio burroca asi como el de los siglos XIX
y XX (William Christie, Jean-Clwde Malgoire,
Christophe Rousset, Christophe Coin, Sigiswald
Kuijken, Michel Corboz, Marek Janowski, Jesis
Lopez Cobos, Gabriel Gareia Navarro, Donato
Renzetti, Jean-Bernurd Pommicr, Arie van
Beek...) bajo cua direccion ha grabado una vein-
tena de discos.

En 1997, funda Les Paladins, poniendo su doble
formacién de instrumentista y cantante al servi-
cio de obras vocales inéditas o puco conocidas y
descubriendo asf obras de Carissimi, Mazzocchi,
IHasse, Porpora, Mouret, Desmurest....

En 2003, Jérome Correas es invitado a dirigir la
Tsrael Camerita en el Stabar Mater de Pergolesi
durante una girn en Jerusalén y Tel Aviv.

No ha dejado de ejercer unu intensa actividad
pedagogica: Academia de Lanciano (Tralia), Coro
Tnfantil del Centra de Musica de Versalles asi
como master classes en el Festival Juiz de Fora
(Brasil). Jérome Correas es profesor de canto
barroco en el CNR de Toulouse.

Monigue Zanetti, Soprano

Tras sus estudios musicales en el Conservatorio
de Metz y en la Universidad, donde obtiene una
licencia de musicologia, Monique Zanetti se
especializa muy pronto en el repertorio barroco
y actda frecuentemente con los mejores conjun-
tos: Les Arts Florissants, La Chapelle Rovale, Le
Parlement de Musique, Les Talens Lyriques, con
los que efectia numernsas girus.

Monigue Zanetti participu igualmente en nume-
rosas producciones de Gperaz Arys de Lully, Medée
de Charpentier, Orfeode Monteverdi, The Medium
de Menotti, Werther de Massenet, Pelléas et Méli-
sande de Debussy, Béatrice et Bénédict de Berlioz,
Roland de Lully.. (Opéra Comique, Opéra
du Rhin, Opera de Lausana, BAM de Nueva
York...).

Cuenta con una importante discografia en los
sellos Harmonia Mundi, Erato, Harmonic
Records, Opus 111, Et Cetera, Musidisc, Pan
Classics...

‘Raphaele Kennedy, Soprano

Alumna de Béatrice Cramoix y Caroline Pelon,
obtiene en 1998 un primer premio de canto
barroco por unanimidad y con felicitaciones del
jurado en los concursos de |4 Villa de Puris.

Es frecuentemente solicitada como solista por el
Concert des Nations y la Capella Reial de Cata-
lunya (Jordi Savall), Ia Fenice (Jean Tubéry), Les
Sacqueboutiers de Toulouse (Jean-Pierre Cini-
hac), la Simphonie du Marais (Hugo Reyne), Le
Poeme Harmonique (Vincent Dumestre) y el
Ensemble Baroque du Léman.

Ligada al repertorio polifénico antiguo y con-
temporaneo, forma parte del conjunto europeo
William Byrd (Graham O'Reilly), Les Jeunes
Solistes (Rachid Safir). Colabora también con
Accentus/Axe 21 (Laurence Equilbey).

Ha fundado en 1996 junto al organista y composi-
tor Pierre-Adrien Charpy el conjunto Da Pacem.
En 2003, crea con la guitarrista Marylise Florid
un dio de voz y guitarra.

Patricia Gonzalez, Soprano

Primer premio de canta en CNR de Aubervilliers,
Patricia Gonzalez forma parte de los Jovenes
Solistas de la Opera de Angers donde interpreta
los papeles de Cherubino (Las Bodus e Figaro),
de Marzelline (Fidefio), del Anior en el Orfeo de
Gluck, de Gabrielle (/a Vie Parisienne). ..

Mis tarde, interpreta el repertorio barroco, espe-
cialmente con Les Arts Florissants, Les Musiciens
du Louvre, Le Concert Spirituel, el Ensemble
Baroque de Limoges, La Fenice... Actia en
numerosos teatros y festivales en Francia y otros
paises.

Sobre la escena, canta en Dido y Eneas de Purcell
en la Opera de Massy (Dido) y con la Opéra stu-
dio de Ginebra. Participa asimismo en ¢l estreno
de Raphail Reviens !de Bernard Cavanna.

En concierto, acta en las Pisperas de Monteverdi,
las Histoires Sacrées y el Te Deum de MLA Char-
pentier, las Legons de Ténébres de Couperin y E/
Mesias de Haendel. Canta también en el Reguien
de Mozart. Con Il Seminario Musicale, inter-
preta, en dio con Gérard Lesne, arias de Gpera
de Haendel. Canta la melodia francesa con la pia-
nista Bénédicte Harlé.
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Fean-Frangois Lombard, haute-contre

Jean-Frangois Lombard comienza sus estudios de
canto en el Conservatorio Nacional de Regidn de
Ruin en la clase de H. Bedex. Muy interesado por
la miisica de los nighls XVII y XV, entra en
la coro infantil del centro de miisict barroca de
Versallus, dirigido por O. Schneeebeli yal final de
sus estudios debuta en el festival de Ambronay en
¢l Persde de Lully.

Ha trabajado con Ly Grande Ecurie et la Cham-
bre du Roy, Les Musiciens du Louvre, Les Arts
Florissunts, Les Paladins, ¢l Ensemble Voeal et
Instrumental de Lausana, Le Concert Spirituel,
Sagittarius, el Ensemble Barogue de Limoges, Le
Poéme Harmonique, La Symphonie du Marais,
La Fenice.

Jean-Frangois Lombard ha cantada en la Opéra
Real de Versalles, en Oslo, Budapest, el Con-
certgebouw de Amsterdam y el Festival de
Ambronay.

Ha cantiilo en el Teatro des Bouffes du Nord de
Paris lieder de Schubert acompanado por el pia-
nista Alain Plangs y el coro Accentus, asi comao
en la Opera de Rudn en Mahagonny Songspiel de
Weill.

Jean-Frangois Lomibard cuenta ya diez discos y ha
participacdo igualmente en numerosas grabacio-
nes radiofénicas.

Fean-Frangois Nowvelli, Tenor

Jean-Frangois Novelli comienza sus brillantes
estudios de musicologia en la Universidad de
la Sorbona, y obtiene al mismo tiempo un pri-
mer premio de flauta de pico. Mds tarde entra
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en Conservatorio Nacional Superior de Misica
de Puris dande sigue las clases de Anna-Maria
Bondi, Rachel Yukar y Christiane Parard antes
de ser admitido en tercer ciclo. Apasionado por
la musica barroca, gana, con Patricia Petibon
y ¢l Ensemble Amarillis, el primer premio del
Coneurso Sinfonia, cuyo jurado es presidido por
Gustav Leonhardt. Mis tarde forma parte de los
jévenes talentos seleccionados en 2001 para el
Midem de Cannes.

Se perfecciona con el tenor Howard Crook y
colabora con la mayor parte de los conjuntos espe-
cializados en los repertorios de los siglos XV11 y
XVILL Ha grabado Armida abhundenata de Jom-
melli, motetes de Dunielis et de Leo (direccidn de
Christophe Rousset), las Litanies & lu Vierge de
Charpentier y el Triomphe d'lris de Clérambault
(direccion de Hervé Niquet), motetes de Scarlatti
et oratorios sacros de Charpentier (direccion de
Gérard Lesne).

Renand “Delaigue, “Bajo

Diplomada en el Conservatorio Nacional Supe-
rior de Musica de Lyon, Renaud Delaigue for
parte del Atelier Lyrique de la Opéra Nacional de
Lyon en 1995 durante dos temporadas en las que
Interpreta Sarastro en el especticulo Une petite

Jiite enchantée dirigido por Claire Gibault y Basi-

lio en E/ Frgars busado en Mozart y Rossini

Su interés por la cancion poliférica de le Rena-
clmiento le lleva u practicar este repertorio
dentrts del conjunto Clément Janequin (dirigido
por Dominique Visse) tinto en concierto y sobre
la escenan como en grabaciones.

in 1999/2000, participe en lus producciones de

La Coronacién de Popea, Orfeo, El Retorno de Ulises
de Monteverdi bajo la direccion de Jean-Claude

Malgoire, quien le reclama de nuevo para la

Nowvena sinfonia de Beethoven, E/ Mestas de Haen-
dely el Requiem de Mozart.

Ha interpretado el papel del monje en Don Carlo

en la Opéra Théatre de Metz, el padre de familia

en La Infancia de Crists de Berlioz aver |.C. Mal-
goire v hat actuado junto a la Qrquesta Nacional

de Francia bajo la direceion de Kurt Masur en el

Elias de Mendelssohn.

Ha cantado €l Papa en Benvenuto Cellini de Ber-
lioz en Radio France bajo la direccién de John

Nelson y Arkel de Pelleas et Mélisande en el Museo

de Orsay.

Entre sus proyectos, La Infancia de Cristo bajo la

direccién de John Nelson, Basilio en E/ Barbero de

Sewvilla con ].C Malgoire...
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